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Resumen: Dada la importancia que tuvo la orden franciscana en la conformacion de una cultura
novohispana, el objetivo del presente articulo es propiciar un acercamiento a algunas manifesta-
ciones artisticas —como el fresco, la pintura al 6leo y la escultura— en las que se aborda el tema de
San Francisco de Asis y los franciscanos. Para este fin, se ha dividido en dos partes: en la primera,
se dispone una secuencia temporal general de los momentos relevantes que tuvo el arte plastico
novohispano —y la presencia franciscana—, de acuerdo con los estudios de historia y critica del arte
colonial. La segunda parte esta conformada por una muestra significativa de dicho arte. Asimismo,
se dan a conocer los datos biograficos de tres artistas de quienes se seleccion6 una obra de cada
uno: Jos¢ Juarez, Pascual Pérez “el Mixtequito” y Cristobal de Villalpando.

Palabras clave: Arte plastico, pintura novohispana, San Francisco de Asis, franciscanos

Abstract: Given the importance that the Franciscans had in the formation of a New Spain culture,
the objective of this article is to promote an approach to some artistic manifestations —such as
frescoes, oil painting and sculpture— whose theme is Saint Francis of Assisi and the Franciscans.
For this purpose, it has been divided into two parts: in the first, a general temporal sequence of
the significant moments that New Spain plastic art had —and the Franciscan presence— is provided,
in accordance with studies of history and criticism of colonial art. The second part is made up of
a relevant sample of said art. Likewise, the biographical data of three artists whose works were
selected are announced: Jos¢ Juarez, Pascual Pérez “el mixtequito” and Cristobal de Villalpando.

Keywords: Plastic art, New Spain painting, Saint Francis of Assisi, Franciscans
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Siglos XVI al XVIII por la UAM. Investigacion sobre documentos epistolares del siglo XVIII en el Archivo Historico
“José Maria Basagoiti Noriega” del Colegio de San Ignacio de Loyola Vizcainas.
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Introduccion

Desde su fundacion, la orden franciscana tuvo como objetivo la conversion de quienes no pro-
fesaran la fe cristiana. Y esa no fue la excepcion a su llegada a tierras amerindias. Después de la
conquista militar, fue de suma importancia conjuntar esfuerzos para llevar a cabo la conquista espi-
ritual. Sin embargo, antes del arribo de los doce franciscanos a la Nueva Espafia, en 1524, se sabe
que fray Diego Altamirano y fray Pedro Melgarejo fungieron como capellanes de Cortés, mientras
que en 1523 llegaron los frailes Juan de Tecto, Juan de Ayora y Pedro de Gante y, un afio después,
los frailes Martin de Valencia, Antonio de Ciudad Rodrigo, Francisco de Soto, Martin de la Coruia,
Juan Suarez, Toribio de Benavente, Garcia de Cisneros, Luis de Fuensalida, Juan de Ribas, Fran-
cisco Jiménez, Andrés de Cordoba y Juan de Palos (Cf. Gonzalez, 2021).

Fue también en 1523, en Texcoco, cuando fray Pedro de Gante fund6 la primera escuela de-
dicada —no so6lo a la ensefanza de la fe cristiana—, sino al aprendizaje de la lengua que hablaban los
nativos. En este sentido, es necesario destacar la importancia de esta y otras escuelas de artes y ofi-
cios, como el Colegio de San José de los Naturales —donde se afianz6 esté labor educativa— que dio
cabida a la formacion profesional de los indigenas en actividades varias como carpinteria, sastreria,

orfebreria, alfareria, bordado, pintura, escultura, entre otras (Lopez de la Torre 2016, 96-100).

Hacia finales del siglo X VI ya era notable la presencia franciscana en la denominada “Pro-
vincia del Santo Evangelio” que abarco el arzobispado de la Ciudad de México y el obispado de
Puebla, al igual que los conventos de México, Tlaxcala, Huejotzingo y Texcoco. Asi es como la
orden franciscana comienza a evidenciarse en el imaginario social novohispano, mismo que se
plasma en el arte plastico del momento. En consecuencia, varias de las representaciones pictoricas,
escultoricas y arquitectonicas en las que se ponen de manifiesto una técnica y un estilo —propios de
la época, de la cultura vigente y/o de la personalidad creativa de cada artista—, se constituiran como

formas de interpretacion de lo que era y representaba esta orden mendicante en la Nueva Espana.

2. Para el afio de 1536 —y tomando como ejemplo la empresa educativa de fray Pedro de Gante— se erigi6 el Colegio
de Santa Cruz de Tlatelolco, con el objetivo de brindar educacion a los nobles indigenas y que también fue un espacio
donde brillaron grandes mentes como la de fray Bernardino de Sahagtin y fray Andrés de Olmos.
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1. Etapas del arte plastico en la Nueva Espaiia y la presencia franciscana

Los estudiosos de la historia del arte novohispano suelen dividir este periodo en los siguientes

momentos 0 generaciones:

a)

b)
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Mediados del siglo XVI: Los grabados jugaron un papel de suma importancia como modelos,
a falta de ejemplos directos. La inspiracion procedia de estilos europeos desaparecidos o a
punto de hacerlo. El mudéjar y el plateresco, presentes en Espana, se emplean en fachadas y
elementos decorativos de los conventos-fortaleza. Ademas, la decoracion pictorica ejecutada
al fresco era una de las favoritas, con funciones de exaltacion de la orden mendicante, asi

como de didactica, pues se plasmaban historias sacras y vidas de santos. Y es entonces que:

los conventos franciscanos ofrecen conjuntos de interés en Huejot-
zingo, donde ser conservan escenas de la vida de San Francisco, del
Nuevo Testamento, santos de la orden, la notable Concepcion acom-
panada de los santos tedlogos y el grupo de los doce franciscanos,
entre otras, realizadas en grises y negros; en Cuernavaca Tepeaca
Tlalmanalco, Cholula, Tzintzuntzan y Cuauhtinchan existen obras
notables (Tovar de Teresa 1992, 44).

Es importante remarcar que esta tarea fue encomendada a los tlacuilos, quienes habian re-
cibido instruccion en las escuelas de artes atendidas por frailes; sirva de ejemplo el caso de
fray Pedro de Gante en San Jos¢ de los Naturales de la Ciudad de México y también el caso
de Juan Gerson con su trabajo mural en Tecamachalco, de la orden franciscana. En el caso de
la capilla de San José de los Naturales del Convento de San Francisco de México se destaca
el indio Marcos Cipac, quien trabajé el retablo que se coloco en 1564. También se sabe de la
colaboracion de Pedro Chachalaca, Francisco Xinmamatl, Pedro de San Nicolas, Martin Mix-
cohuatl y Pedro Cocol.

Cabe senalar la importancia de la fundacion del primer gremio de pintores y doradores
en 1557; mas adelante (1568) la de escultores, carpinteros, entalladores y ensambladores. Para
cerrar, a este periodo pertenecen los pintores espafioles Cristobal de Quesada, Juan de Illescas,

Alonso Pérez y Pedro Robles. No se conservan obras de ellos (Tovar de Teresa 1992, 45-47).

Finales del siglo XVI: En esta época se erige una tradicion manierista que va dejando a un lado



la técnica del fresco en los conventos. A ella se adscribieron artistas espafioles como Nicolas

Tejeda de Guzman —que, se piensa, vincula a la generacion anterior con ésta por su trabajo en

conjunto con Illescas—, Simén Pereyns, Francisco Zumaya, Andrés de la Concha y Francisco

Franco.

no:

Para este momento, Manrique distingue dos directrices que seguira el arte novohispa-

La urbana, imposicion del manierismo a través del cual se procuraba traer a Nueva Espaiia
el arte de europeo.
La rural, tradicién monastica propia de la conversion religiosa, no interesada en reproducir

estilos europeos (Cf. Manrique, 2001).

Con respecto a los artistas anonimos al servicio de los franciscanos en este siglo, sus obras se

encuentran en: el Convento franciscano de San Miguel ~hoy Museo de la Evangelizacion, Huejot-

zingo Puebla; el Convento de las cinco llagas de San Francisco —actualmente, Templo conventual

de San Francisco—.

c¢) Primer tercio del siglo XVII: Encabezado por Baltazar de Echave Orio, presente desde finales

del siglo anterior. También se incluyen a Juan de Arrue y Alonso Vasquez. El arte al servicio de

los objetivos de la Iglesia. Resultaba de suma importancia considerar aspectos como la repre-

sentacion de historias edificantes que estuvieran dentro del marco de la dignidad y el decoro.

d) Segundo tercio del siglo XVII: Tovar de Teresa propone la division de los artistas en dos grupos:

1.

Artistas procedentes del taller de Echave Orio que, a su vez, tomaron ensefianza de la téc-
nica de Alonso Vasquez: Luis Judrez, Manuel y Baltazar Echave Ibia, al igual que Basilio
de Salazar y un artista anonimo denominado “Maestro del retablo de Tlaxcala” (Tovar de
Teresa 1992, 135).

Alonso Lopez de Herrera, Pedro de Prado, Gaspar de Angulo, Geronimo Farfan y Pedro
Chacon pertenecientes a la escuela poblana.

Por su parte, Jorge Alberto Manrique no establece esta distincion e incorpora, para la
segunda mitad del XVII, a Sebastian Arteaga —quien implant6 el claroscuro hacia 1640—,
Pedro Ramirez, José Juarez, Sinchez Salmeron y Echave Rioja. En el caso de las escultu-
ras son ejemplo de manierismo, como en las utilizadas en los retablos de Huejotzingo o las

del de Xochimilco, pensadas més para conmover al creyente.

e) Finales del siglo XVII: Representado por Cristobal de Villalpando y Juan Correa. “Ambos pin-
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tores y sus seguidores emprendieron tareas de mucho aliento, como los grandes murales de la
sacristia de la catedral de México, la cupula del altar de los Reyes de Puebla, la Historia de San
Ignacio de Tepotzotlan. Su fama fue grande y sus talleres produjeron suficiente para mandar
obra, no so6lo en el &mbito novohispano, sino a la capitania de Guatemala y aun al Virreinato
de Pert” (Manrique 2001, 111).
Por otro lado, la escultura abreva de los recursos dramaticos del barroco y, ademas, conserva
el tratamiento del estofado. En la arquitectura hay un gusto por el relieve en las fachadas que

tiende a disminuir hacia el siglo XVIIL.

Con relacion a los artistas andnimos al servicio de los franciscanos en este siglo, sus obras se en-
cuentran en: el Convento de la Asuncidn, en Cuernavaca, Morelos; el Convento franciscano de San
Miguel —hoy Museo de la Evangelizacion— en Huejotzingo, Puebla; el Convento de San Francisco
de Nuestra Sefora de la Asuncion, Tlaxcala. En el caso de la obra “El triunfo de la iglesia america-
na” que pertenecio6 al Convento de San Francisco de Asis, Totimehuacan, Puebla, y hoy forma parte

de la coleccion del Banco Nacional.

f) Siglo XVIII: Prosigue la influencia del barroco. Luis Berruecos, Juan y Nicolds Rodriguez
Judrez —nietos de José€ Judrez y bisnietos de Luis Juarez— emplean una técnica de dibujo més
suelto, que se continua con José de Ibarra, Miguel Cabrera, José Vallejo y José de Alcibar, de
quienes se ha afirmado que representan la decadencia de la pintura en la Nueva Espaiia, porque
en los retablos estipites se procur6 el volumen. No obstante, la pintura continua presente en
otros espacios de las iglesias, en las sacristias y en las casas de la gente adinerada que seguia
adquiriéndolos.

Los géneros, como el costumbrista y el bodegon, aparecen en este periodo.

Con respecto a los artistas anonimos al servicio de los franciscanos en este siglo, sus obras se en-

cuentran en: el Convento de las cinco llagas de San Francisco —actualmente, Templo conventual de

San Francisco—, Puebla y la Parroquia de San Diego Metepec, Tlaxcala.

Para concluir este apartado, me parece necesario sefialar que, a pesar de que se ha hecho un
recuento somero del complejo proceso que entrand la conformacion de lo que se denomina el “arte
plastico novohispano”, resulta de suma importancia remarcar que, si bien varios de los artistas
abrevaron de la tradicion europea, no implica que no hayan desarrollado un estilo propio en el que
se observan rasgos de originalidad identitaria. Algunos estudiosos de finales del siglo XX —como lo
fue Francisco de la Maza— tuvieron la pericia para acercarse a esta produccion artistica atendiendo

a sus singularidades y no so6lo a su cercania con la estética europea de la época (Cf. Alcala, 2014).
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2. Obra de los artistas anonimos

Una de las caracteristicas del arte colonial es la presencia constante de artistas sin identificar. Esto
se debe, en gran medida, a que las obras tenian que cumplir una funcion didéctica; por lo tanto, se
primaba la relacion objeto (no arte)—espectador (creyente), antes que la relacion dialdgica entre el
artista y el espectador a través de la obra de arte. Sin embargo, esto no significa que no se puedan
bosquejar ciertos rasgos de identidad. A través de los estudios sobre estas creaciones, se logran
identificar la técnica y al estilo, y asi establecer aspectos como cudl fue la esfera social en la que se
movia, las influencias que recibi6 de otros creadores, las semejanzas con el estilo de cierto artista

—lo que puede dar pie a atribuciones—, el proceso artistico, entre otros.

Siglo XVI

Los primeros doce

Convento francisca-
no de San Miguel, hoy

UBICACION ;

ACTUAL: Mu§?o de la Eyan'geh-
zacion en Huejotzingo,
Puebla

ICONOGRA- Orden de franciscanos,

FIA: “Los primeros doce”

TECNICA: Fresco

Retratodelosprimerosdoce franciscanoslle-
gados en 1524, con sus respectivos nombres.

ICONOTEXTO: “A estos muy dichosos y bienaventurados religiosos fundado-
res y evangelizadores de la fe en la Iglesia del Nuevo Mundo que partieron del Con-
vento de San Francisco de Belvis de Monroy. El afo de 1524 en el dia de la conversion
de San Pablo y llegaron el viernes de la vigilia sexta de Pentecostés en el mismo afio.”
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Siglo XVII

Exconvento fran-

) ciscano de San Mi-
UBICACION guel Arcangel, hoy
ACTUAL: Museo de la Evan-

gelizacion en Hue-
jotzingo, Puebla

ICONOGRA - C‘ortés y fray Tori-
FiA: bio de Benavente

@)
TECNICA: Fresco

Posible representacion del recibi-
miento que Cortés dio a los doce
franciscanos  llegados en 1524,

El triunfo de la iglesia americana

UBICACION
ACTUAL:

ICONOGRA-
FiA:

TECNICA:

Banco Nacional, Ciudad de México
Militares, caciques y frailes partici-
pes del proceso de la instauracion de

la iglesia catolica

Oleo sobre tela

Uso de la alegoria
la iglesia catolica.

del carro de la iglesia para simbolizar a
Los personajes se identifican con letras:

por ejemplo, la A corresponde al presbitero Juan Diaz, cape-
lIan de la expedicion de Juan de Grijalva y de la de Cortés.
Fray Pedro de Gante figura con la letra J, Con la K, fray Juan
de Zumarraga, mientras que con la M se identifica a Toribio
de Benavente. Otros personajes como El cacique del sefiorio
tlaxcalteca de Ocotelulco, Maxixcatzin, se relaciona con la

letra S.
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Siglo XVIII

UBICACION Convento franciscano de San M%-
guel —hoy Museo de la Evangeli-
ACTUAL: zacion— en Huejotzingo, Puebla
ICONOGRA- ) )
, San Francisco de Asis y franciscanos
FIA:
TECNICA: Oleo sobre tela

San Francisco de Asis en el carro de fuego

Aparicion de San Francisco de Asis en un carro de fue-

go, mientras los franciscanos son testigos del hecho.

Retablo mayor: detalle de San Diego de Al-
cald jalando de una mano a la india Jacoba

UBICACION Parroquia San Diego
ACTUAL: Metepec, Tlaxcala
ICONOGRA- San Diego de Alcala y
FiA: devota indigena
TECNICAS: Tal!ado, estofado y
policromado

Escena de narracion milagrosa en la cual la in-
dia Jacoba se convierte en devota de San Diego
de Alcala al conocer el milagro que hizo a un
indio enfermo que asilaron en su casa. Poste-
riormente, la mujer recibe el milagro de poder
caminar.
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Convento de las cin-
co llagas de San Fran-
cisco. Actualmente,
Templo conventual
de San  Francisco

ICONOGRA-
FiA:

UBICACION
ACTUAL:

Franciscanos

TECNICA: Oleo sobre tela

Los primeros doce franciscanos

Historia eclesidastica franciscana

Fray Martin de Valencia, primer apostol de las Indias

UBICACION Banco Nacional,
ACTUAL: Ciudad de México
ICONOGRA- i

, Fray Martin de Valencia
FIA:
TECNICA: Oleo sobre tela

Retrato del provincial, lider de los primeros doce francis-
canos.

ICONOTEXTO: “V.P. F Martin de Valencia, Natural de la
Villa de Valencia en Tierra de Campos. Primer Apostol de
Indias y Legado. Apostolico que presidié el primer Concilio
Mexicano. Varon, extatico y de muy heroica virtud. Fue sepul-
tado en Tlalmanalco.”
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3. Obra de José Juarez, Pascual Pérez “el mixtequito” y Cristobal del Villalpando
3.1 José Judrez

Hijo del pintor Luis Judrez —hermano de la Tercera Orden de San Francisco— se piensa que apren-
di6 el oficio de ¢él. Se mantuvo activo entre 1665 y 1660. El colorido de sus obras se caracteriza
por ser vibrante, mismo que resalta en fondos oscuros. Elisa Vargaslugo afirma que la influencia de
Zurbaran posiblemente le venga de parte de su abuelo, José Juarez (Vargaslugo 1992, 39). Por su

parte, Nelly Sigaut (2002, 38-39) reconoce tres periodos significativos en su obra:

a) De 1640-1652, figuras escultoricas en primer plano con abuso de la gesticulatio.
b) La década de 1650, uso del recurso de la profundidad con el juego de zonas claras y oscu-
ras; paleta de colores sobria.

¢) Ultimas obras con intervencion del taller.

Son dieciséis obras seguras (firmadas y/o fechadas), doce documentadas, pero desaparecidas y

mas de doce que se le atribuyen.

Transito de San Francisco

UBICACION _ _
Coleccion particular
ACTUAL:
ICONOGRA- .
, San Francisco y angeles
FIA:
TECNICA: Oleo sobre tela

Muerte de San Francisco
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3.2 Pascual Pérez “El mixtequito”™

Poco se sabe de este artista de origen mixteco. Efrain Castro (1989) lo incluye en su texto “Orde-
nanzas de pintores y doradores de la Ciudad de Puebla de los Angeles” y califica su obra de “cali-
dad muy desigual”. Reconocido por su pintura “Nuestra Sefiora de los Gozos” de 1715. Trabajo en
la Iglesia de San José, en la Universidad de Puebla y también se ha identificado parte de su obra en

San Andrés Cholula, en el retablo de San Juan Nepomuceno.

Virgen presenta al nifio Jesus a San Francisco

UBICACION Muyseo Casa de los Mufiecos,
ACTUAL: Puebla
ICONOGRA-

FiA:
TECNICA: Oleo sobre tela

Virgen, nifo, San Francisco

Se relaciona con un pasaje de la vida de San Francisco en
el que se refiere que, a partir del derramamiento de sangre,
después de una penitencia, crecieron unos rosales, cuyas
flores se empleaban para adornar el lugar dedicado a la Vir-
gen, mismo que ¢l utilizaba para retirarse a rezar.

3.3 Cristobal de Villalpando

Naci6 en 1649 y muri6 en 1714. Es considerado como uno de los pintores novohispanos mas im-
portantes. Algunos estudiosos le atribuyen el cierre del barroco, mientras que otros refieren que fue
el maximo representante de dicho estilo. Es probable que haya asistido al taller de Jos¢ Juarez, pero
se piensa que su admiracidn total la tuvo por la obra de Juan de Valdés Leal.

Segun Francisco de la Maza (1964), la obra de este artista pasa por varios momentos: aus-
teridad y severidad en sus inicios; obra fastuosa y luminosa en su momento cumbre, y grave y

mesurada hacia el declive.
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Vision de San Francisco

UBICACION Pinacoteca Virreinal de San Diego
ACTUAL:

ICONOGRA - San Frangisco, cueva, rompimiento
. de la gloria

FIA:

TECNICA: Oleo sobre tela

e .. )
t Visiones de San Francisco
el
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